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0. Vorwort

Als James Joyce sein A Portrait of the Artist as ayoung Man 1914 fertigstellte,
hatte er insgesamt vierzehn Jahre daran gearbeitet und in der Zwischenzeit seine
Helmatstadt Dublin langst verlassen. Er lebte nun mit seiner Familiein Triest und
kam nur noch selten dorthin zurtick. Bereits wahrend seiner Collegezeit hatte er
mit dem Vorlaufer des autobiographischen Romans, Stephen Hero, begonnen,
also praktisch genau zu der Zeit, in der auch der spétere Roman A Portrait...
endet. Man kann also sagen, dal’ die Schaffensperiode hierfur sich von der
unmittelbaren Vergangenheit der verschiedenen Ereignisse bis hin zu einer
grofleren zeitlichen (und wohl auch geistigen) Distanz erstreckt, in der Joyce
sicherlich Verénderungen in den Einzelheiten der Geschehnisse vorgenommen
hat. Um der Eindeutigkeit der Form sowie auch der Darstellung &sthetischer Ideen
willen (z.B. Stephen Dedalus’ asthetische Theorie) wird er wahrscheinlich
Anderungen in der Chronologie oder auch im Ablauf der Ereignisse selbst
vorgenommen haben. Trotzdem handelt es sich bei A Portrait... nach allgemeiner
Sicht der Biographen um die Geschichte des heranwachsenden James Joyce
selbst; wenn zwar vielleicht nicht chronologisch exakt wiedergegeben, so jedoch
sicherlich in der Beschreibung der personlichen und kinstlerischen Entwicklung
der Hauptfigur. Ich werde deshalb in den Ausfiihrungen meiner Uberlegungen
zum Thema dieser Hausarbeit keine wesentlichen Unterscheidungen zwischen
dem Autor und der Romanfigur Stephen Dedalus vornehmen, sondern diese mehr
oder weniger als dieselbe Person behandeln. Falls dennoch Unterscheidungen
gemacht werden miissen, so werde ich dasim Text deutlichmachen.



1.Einleitung

Als Stephen Dedalus im letzten Kapitel von A Portrait... mit seinem Freund
Cranly Uber seine Einstellung zur katholischen Kirche, seiner Familie und seinem
Heimatland redet, scheint es, als hétte er sich von allem, was seine Erziehung
geprégt hat, abgewendet: Er glaubt nicht mehr an die Eucharistie, mit der er ja
gpatestens seit seinem Eintritt in Clongowes taglich gelebt hatte und die er in ihrer
Bedeutung hoher geschétzt hatte al's alles andere. Er sagt von sich selbst , dal3 er
ein anderer Mensch geworden ist. Er ist sich nicht einmal mehr sicher, ob er
Uberhaupt Gott oder sonst jemanden liebt. Aber obwohl er das Vertrauen in seinen
Glauben verloren hat, so doch nicht in seinen Respekt vor sich selbst. Und
schliefdich berichtet er Cranly von seinem Vorsatz fur sein weiteres Leben: Nicht
mehr dem zu dienen, an das er nicht mehr glaubt, also seiner familiaren Herkunft,
seinem Vaterland und seiner Kirche, sondern sich selbst in der Kunst und im
Leben so frel und vollstandig auszudriicken, wie esihm mdglich ist, und zwar mit
den einzigen Waffen, die ihm zur Verfigung stehen: Stille, Exil und List.

Man kann diesen Vorsatz a's eine Art neues Glaubensbekenntnis betrachten: als
eine Absage an Ubermittelte Werte, die fir ihn an Bedeutung verloren haben und
gleichzeitig a's das Bekenntnis an die Kunst und an seine eigene Personlichkeit.
Und wie wir wissen, hat der Autor Joyce von da an hauptséchlich im Ausland
gelebt, der Kirche den Rucken gekehrt und seine gesamte geistige Kraft dem
Schreiben gewidmet.

In dieser Arbeit werde ich mich mit dem Einfluf3 der katholischen Erziehung
Stephen Dedalus’ auf dessen kiinstlerische Entwicklung beschéftigen. Ich méchte
im Zuge meiner weiteren Ausfihrungen deutlichmachen, dal3 0.g. Wandel vom
Leben im Ausdruck des ,, gottlichen Willens* hin zum Ausdruck der eigenen
Personlichkeit durch die Kunst keineswegs ein radikaler, sondern nur ein
bedingter ist: Stephen Dedalus hat sich zum Zeitpunkt des Gespréchs mit Cranly
zwar von der dulReren Autoritét der Kirche losgesagt, aber ein erstes Indiz dafr,
dai’ er deshalb noch langst nicht von ihrem Einflul? beispielsweise auf sein
Gewissen befreit ist, zeigt bereits die Antwort auf die Nachfrage Cranlys, ob er
nicht auch deshab von der Heilligen Kommunion fernbleibe, weil er Angst hat,



dal3 sie doch eine reale Bedeutung haben und Stephen sie somit schénden konnte.
Mir geht es darum, aufzuzeigen, dal3 verinnerlichte Werte und Prinzipien einer
derart prégenden religiosen Erziehung niemals aus einer Person einfach
herausgel 6st und unwirksam gemacht werden konnen. Sie bleiben in anderer
Form und Auspragung weiterhin vorhanden und bestimmen in jedem Fall den
weiteren Lebensverlauf dieser Person; ob nun in positiver oder in negativer
Weise, sei dahingestellt. James Joyce jedenfalls hat sich z.B. zwar wider aller
katholischer Moralvorstellungen unverheiratet mit seiner Lebensgeféhrtin Nora
Barnacle ins Ausland abgesetzt und Literatur vertffentlicht, deren Sprache und
Inhalt im tief religidsen Irland Skandale hervorgerufen haben, jedoch wird von
ihm auch berichtet, dal3 er laute, vulgére Gespréche in seiner Umgebung gehaldt
haben und seiner spateren Frau jederzeit die Treue gehalten haben soll. Er hat
zwar den Gehorsam gegentiber auleren (moralischen) Autoritéten verweigert, ist
ihren inneren Prinzipien jedoch aus eigenem Antrieb, um seiner selbst Willen,
weiterhin gefolgt. Aber sich selber , gerecht werden® schlief3t ein, dal3 zuvor eine
Prégung der eigenen Prinzipien stattgefunden hat, und an der hat bel Joyce die
katholische Erziehung zweifellos einen L bwenanteil.

Da biographische Hinweise wie der gerade genannte spekulativ bleiben miissen,
werde ich im folgenden versuchen, diese Einfllsse anhand der Entwicklung der
Romanfigur Stephen Dedalus im Verlauf seiner Jugend in Clongowes und dem
Belvedere College bis hin zur Universitét deutlichzumachen. Hierbei werde ich
mich zundchst mit dem geistigen Aspekt der katholisch-jesuitischen Erziehung
befassen und dessen Wirkung auf Dedalus’ ,, Theorien Uber die Welt“, z.B. seine
asthetische Theorie. Ein weiterer Aspekt wird die ,, psychologische® Wirkung auf
seinen Charakter sein, die subtileren und weniger offensichtlichen Elementen
seiner Erziehung zu verdanken sind. Auf3erdem werde ich, da der Roman Joyces
selbst jaein Werk seiner ,, weiterentwickelten* Hauptfigur in der realen Literatur
ist, nicht innerhalb der Romanhandiung bleiben, sondern die in ihm angewandten
Techniken sowie dessen Aufbau als ,, Fortsetzung” des L ebens Stephen Dedalus’
in meine Ausfuhrungen miteinbeziehen und versuchen, die Schreibweise des
Autors Joyce mit dessen quasi autobiographischen Erlebnissen zu verknipfen.



2. Intellektuelle EinflUsse

2.1. Erkenntnistheorie und Metaphysik in der Philosophie der katholischen
Kirche

Die christliche Philosophie, wie sie seit dem Mittelater vorherrschend und
verbindlich fur die katholische Weltanschauung ist, basiert v.a. auf den Lehren
des Thomas von Aquin, der wiederum an die Philosophie des Aristoteles
angebunden ist. Im Gegensatz zu Augustinus, der versuchte, die christliche
Theologie mit der platonischen Ideenlehre in Einklang zu bringen, indem er einen
Schopfergeist aul3erhalb von Raum und Zeit annahm und die eigentliche Existenz
der Gegenstande an sich in einer Art immateriellen Ideenreich ansiedelte, verfocht
Thomas von Aquin eine etwas ,,bodensténdigere” Erkenntnistheorie: Die Existenz
von Gegenstanden der ,,irdischen” Welt basiert auf dem materiellen Dasein der
Einzelobjekte und wird deshalb aufgrund unserer Sinneswahrnehmung erkannt.
Erst dann gelangen siein ,geistiger” Form in den Intellekt. Andere
Wirklichkeiten hingegen sind der Vernunft auf diese Weise nicht zuganglich und
konnen nur durch gottliche Offenbarung erfahrbar gemacht werden. Man konnte
also sagen, dal3 Augustinus zusammen mit Platon zu den Realisten gehort, welche
eine raumzeitlich unabhangige Existenz der Dinge als Form oder |dee annehmen,
wahrend Thomas von Aquin und Aristoteles zu den sog. Nominalisten z&hlen,
welche eine konkrete Existenz der Dinge als Einzel objekte annehmen. Fir Aquin
ist deshalb der Schopfergott eine Art Herrscher, der Uber der materiellen Welt
steht und durch die wir ihn erfahren kénnen, wahrend er bei Augustinus
unaufléslich mit der Welt der Erscheinungen verknipft ist, welche durch ihn erst
existieren konnen. Aquin braucht deshalb neben der sinnlichen Erfahrung das
Moment der gottlichen Offenbarung, ohne die der Mensch das Gattliche nicht
begreifen kann. Hierauf baut er seine dogmatische Lehre auf, wahrend fur
Augustinus nach platonischer Art die unsterbliche Seele ihrem Wesen nach féhig
ist, die Dinge an sich und auch Gott zu erkennen. In dieser Abhangigkeit von der
gottlichen Gnade und Erl6sung sind sich Aquin und Augustinus im Ergebnis
wiederum gleich, denn beide kommen nicht allein mit der konkret-sinnlichen
menschlichen Erkenntnis aus.



2.2. EinflUsse auf Stephens ,, Weltbild®

Obwohl man bezweifeln kann, dal? der sehr junge Dedalus bereits im ersten
Schuljahr in Clongowes die oben beschriebene Art von Weltsicht verinnerlicht
hatte, kann man die Erkenntnis nach ,,thomasischer Art sehr gut an Beispielen
nachvollziehen, sei es entweder, weil sie unterbewuf3t bereits bei ihm vorhanden
sind oder deshalb, weil Joyce sie ihm nachtréglich bewuldt ,, aufgesetzt” hat:
Wahrend er, bereits fiebernd, an seinen Hausarbeiten sitzt, benutzt er seine
sinnliche Erkenntnisfahigkeit (das Lesen und Schreiben), um sich der
metaphysischen Erfahrung des Universums und des Himmels zu ndhern. Zunéchst
liest er, was er zuvor in sein Heft geschrieben hat und was seine Stellung in der
Ordnung des Universums begreifbar machen soll, danach vorwarts und rickwarts
das, was sein Freund auf die andere Seite schrieb und was seine gegenwartige und
zukunftige Bestimmung as Mensch kennzeichnet. Danach folgt eine
»metaphysische” Meditation Uber die Grenzen des Universums und die Allmacht
der gottlichen Erkenntnis. Hier stof3t die Erkenntnismacht des Jungen an seine
Grenzen, und er behilft sich wiederum mit der Betrachtung der Worte
verschiedener Sprachen fur ,, Gott*, um dessen Wesen auf ,, sinnlichem® Weg
naherzukommen. Zu dieser Zeit wird bereits eine Ubertragung ins Asthetische
sichtbar dadurch, dal? er feststellt, dal3 die Verse, rickwaérts gelesen, keine Poesie
sind, nicht nur deshalb, weil sie sich nicht reimen, sondern eben auch deshalb,
weil sie die Ordnung von der sinnlichen Erkenntnis hin zur gottlichen
Offenbarung durcheinanderbringen! Kein Wunder, dal3 solche schweren
Gedanken den kranken Jungen sehr miide machen: Sie sind héchst philosophisch.
Zu dieser Zeit ist die Weltanschauung Stephens allerdings noch von
vorbehaltlosem Glauben gepragt: Als er zu Bett geht, kdmpft er mit der Schwéache
seines Korpers, der sich weigern will, niederzuknien und die Nachtgebete zu
sprechen, wiederum um ihm die géttliche Gnade zu sichern, wahrend der Nacht
nicht geradewegs in die Holle zu wandern, falls er sterben sollte: Also auch hier
wieder fuhrt die sinnlich-korperliche Tatigkeit mit der Hilfe des gottlichen
Elements zur Offenbarung metaphysischer Gnade.

In der asthetischen Theorie, die Stephen im V. Kapitel seinem Freund vorstellt,
hat sich diese Weltauffassung bereits verfestigt und ,, asthetisiert”: Zunachst zitiert



er Aquin, um klarzustellen, dal3 Schdnheitsempfinden immer den ,, sinnlichen®
Weg gehen mul3, entweder durch Sicht, Gehor oder alle anderen Arten von
korperlicher Empfindung. Nun fahrt er Platon hinzu: Schénheit sei der Glanz der
Wahrheit, und Wahrheit liegt (nach der Ideenlehre) nicht in den Einzeldingen,
sondern in der statischen Existenz der Ideen. Diese Wahrheit wird durch den
Intellekt erfaldt, und hier zieht er Ausschnitte aus der Metaphysik des Aristoteles
hinzu: Die Erkenntnis sémtlicher (und damit auch &sthetischer) Eigenschaften
eines Objekts basiert auf der Fahigkeit des Intellekts, zu erkennen, dal? diese nicht
gleichzeitig diesem Objekt zugeordnet und nicht zugeordnet sein kbnnen. Jegliche
menschliche Erkenntnis hat also eine logische Grundlage (auch hier hdlt sich
Stephen also an Aquin/ Aristoteles). Bei der Erkenntnis des Schonen geht besagte
intellektuelle Leistung noch weiter und erkennt ein immer gleichbleibendes
Schones in allen gefundenen Einzel objekten. Hier befinden wir uns wieder in der
platonischen Ideenlehre, die der Form des Schdnen notwendige Eigenschaften
zuschreibt, welche al ihre zugeordneten Einzel objekte teilen missen.

Schliefdich gibt er sich wieder ,,aquinisch®, indem er dessen Theorie der drei
Phasen der Erkenntnis von Schdnheit heranzieht und nach seinem eigenen Sinne
interpretiert: Die erste Stufe der Erkenntnis vollzieht sich in der Erfassung des
asthetischen Objekts al's Ganzes in raumzeitlich gebundener Form, also durch die
Sinne (“Integritas*’). Auf der zweiten Stufe analysiert der Intellekt dessen einzelne
Teile und in welchem Verhdtnis diese zueinander stehen, also welche innere
Struktur (und beim Schonen: welche Harmonie) sie besitzen (* Consonantia*).
Die dritte Stufe (“ Claritas*) bildet die sog. Synthese von beiden
vorausgegangenen Stufen, also die Vervollkommnung der sinnlichen und
intellektuellen Erkenntnis zu einer Art asthetischen Offenbarung, die Aquin der
Hilfe des gottlichen Elements zuschreibt, das uns die universelle Gultigkeit des
Schonen in dem einzelnen (schénen) Objekt erst bewul3twerden 1&03t.

Stephen Dedalus grenzt sich nattirlich von dem Anteil des Gattlichen bei Aquin
ab; jedoch interpretiert er diese ,, Offenbarung” im Sinne eines gewissen
italienischen Physiologen Calvani um in eine Art asthetische ,, Erleuchtung”,
namlich eine statische Erscheinung allgemeinguiltigen asthetischen Vergniigens,
einer Art spirituell-&sthetischer Erfahrung.



Man kann sehen, dai’ aus dieser Auffassung von Asthetik das literarische Mittel
der Epiphanie erklérbar wird. Sie stellt somit eine Allegorie dar, die, zumeist
gegen Ende einer beschriebenen Entwicklung einer Erkenntnis als Erscheinung
auftaucht und die Synthese zu der vorangegangenen Darstellung zunéchst seines
Ganzen und dann seiner Telle bildet. Joyce hat dieses Mittel bereits vielfach in A
Portrait... benutzt. Ein wie ich finde sehr eindeutiges Beispiel hierflr ist der
gesamte letzte Teil des V. Kapitels, der mit der smplen Feststellung ,,He could
wait no longer” beginnt (“Integritas*); danach Stephens Unsicherheiten in Bezug
auf das Einverstandnis seiner Mutter zum Studium, das Ende seiner Kindheit, das
»verschmahte® Ordensamt, die Schonheit der Sprache, die Erfahrung der
Abgeschiedenheit gegentiber seinen Mitschilern. Diesist die ,, Consonantia’.
Schliefdich erscheint die , Claritas®, der erleuchtende Ruf zum kiinstlerischen
Leben, in Form eines Madchens am Strand als offenbarender Abschlul3 eines
Erkenntnisprozesses, der Stephen in den Dienst der Asthetik fuhrt. Auffallig
hieran ist nur, dal3 die bewuf3te Abkehr von der Religion, die er zu dieser Zeit
schon fast vollzogen hat und die er Cranly wenig spéter gesteht, bel genauerer
Betrachtung gar nicht so radikal ist, wie es auf den ersten Blick scheint. Seine
asthetische Theorie begrtindet Stephen vollig auf der philosophischen Grundlage
seiner Kirche. Die einzige Unterscheidung, die er vornimmt, ist der Austausch des
gottlichen Offenbarungselements mit einer Art spirituell-intellektuellen
Erleuchtung. Den christlichen Term ,, Epiphanie* wird er spéter hierfir
beibehalten, und das nicht ohne Grund. Seinem Wesen nach ist sein asthetisches
Verstéandnis ein mittelalterlich-christlich gepragtes. Es beinhaltet den Glauben an
eine hohere, universelle Ordnung, die hinter der raumzeitlichen Welt steht und
das Wesen von Schonheit ausmacht. Und sie fuldt v.a. in dem Glauben daran, dal3
diese Ordnung die Kraft besitzt, sich dem Menschen als Erscheinung zu
offenbaren, eben wie ein Sakrament.

Der philosophische Unterbau der katholischen Erziehung hat also bel Stephen
bzw. Joyce einen geistigen Beitrag zu der &sthetischen Theorie geleistet. Ich
werde im weiteren Verlauf der Arbeit aufzuzeigen versuchen, dal3 ebendiese
Erfahrung der Spendung von kirchlichen Sakramenten seinen ,, psychol ogischen*
Teil dazu beigetragen und seine innere Haltung hierzu noch verfestigt hat (unter
Punkt 3.3.). Jedenfallsist der Hang in den spateren Werken Joyces zu akrybischer



Ordnung und Vielschichtigkeit seiner Werke ein weiterer Hinweis fir den
Glauben an die Universalitét asthetischer Objekte. Als einzelnes Beispiel sai hier
nur genannt, dald sein Ulysses in seinem Aufbau auch as Messe gelesen werden
kann, also as Ablauf einer katholischen Eucharistie, welche Stephen jain A
Portrait... zuvor strikt ablehnt!

3. , Psychologische® Einfllisse

3.1. Die Autoritat desjesuitischen Glaubens

Die elfte Ausgabe der Encyclopaedia Britannica beschreibt den Jesuitenorden u.a.
wie folgt:

Der romisch-katholische Orden wurde 1539 durch Ignatius von Loyola gegriindet,
also zu Zeiten der Reformation in Europa. Er spielte eine nicht unwesentliche
Rolle in der Reaktion hierauf, da er sich im Gegensatz zu anderen katholischen
Orden durch einen sehr hohen Bildungsstand seiner Mitglieder auszeichnete.
Weiterhin wichtige Elemente sind das Armuts-, das Keuschheits- und v.a. das
Gehorsamsgel tibde, manchmal auch das Papstgel tibde.

Eine weitere Besonderheit neben dem hohen Stellenwert der Bildung ist seine
strenge, fast militarische Hierarchie mit stark autoritdrem Charakter. Der
Gehorsam gegeniiber dem Hohergestellten kommt vor dem eigenen Kritischen
Denken, bis hin zur Opferung des eigenen Intellekts zugunsten der Wahrung der
Autoritét. Die Gemeinschaft wird hoher geschétzt als das Individuum.
Individuelle Talente sind nutzlos, wenn sie ihr nicht zugutekommen. Wenn nicht
der eigene Wille dem des Vorgesetzten vollig gleichkommt, wird der Gehorsam
als unecht erachtet. Diese extreme Auffassung von religioser Autoritét wurde
alerdings von der Inquisition im 16. Jahrhundert scharf verurteilt.

Die dritte Besonderheit des Ordens ist der enge Kontakt mit der ,, weltlichen®
Menschheit, der als wichtiger fur die Erlangung spiritueller Perfektion angesehen
wurde als die Abgeschiedenheit. Hieraus erkléart sich u.a. die hohe Mobilitét
seiner Mitglieder und deren Lehrtdtigkeit an vielerlei Standorten, die zu einer

hohen Flexibilitdt und , Allgegenwartigkeit* seines Bildungssystems fihrte,
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alerdings auch eine gewisse Heimatlosigkeit der Priester und Monche mit sich
brachte.

Die Ausbildung eines Jesuitenmonchs dauert bis zu 20 Jahre: Nach einem
zweijahrigen Novizat folgt das zehn- bis elfjdhrige Studium der Wissenschaften.
Erst nach dem GelUbde zum Laienbruder schliefdt sich ein vier- bis sechgdhriges
Theologiestudium an. Erst mit 34 oder 36 Jahren findet das Geltibde zum Priester
statt, das von einem drei- zum vierfachen Geltibde (welches wohl das

Papstgel tibde einschliefd) erst mit Mitte 50 erweitert werden kann. Diesen Status
erhalten allerdings nur wenige Mitglieder. Der General, das Oberhaupt des
Ordens, sitzt in Rom und hat die Kontrolle tber die gesamten grél3eren Vorgange
in der Gemeinschaft. Er wird als nahezu unabhangig vom Papst angesehen und ist
diesem gegeniiber nur im aul3ersten Fall zum Gehorsam verpflichtet.

Die Jesuiten sind bekannt fir grof3e missionarische Erfolge in China, Indien und
Amerika seit der friihen Neuzeit. Sie werden a's hervorragend in Bezug auf ihre
Bildung, jedoch als mangelhaft in Bezug auf ihre Erziehungsmethoden
eingeschétzt (u.a. durch Francis Bacon).

Wenn man die Auswirkungen einer jesuitischen Erziehung auf einen Menschen
wie Stephen Dedalus richtig einschdtzen will, so mufd man sich wohl vor Augen
halten, welch grof3er Wert auf den absoluten Gehorsam gegentiber den Idealen des
Ordens und ihrer Autoritdten gelegt wurde und auch, was es bedeutet hétte, wenn
Stephen sich fur ein Leben als Priester entschieden hétte. Es wére der Verneinung
seiner personlichen Entfaltung und seiner individuellen Freiheit zugunsten des
Dienstes im Glauben und der Wissenschaft gleichgekommen, begleitet
wahrscheinlich von der Heimatlosigkeit seiner ,,Lehr- und Wanderjahre®* (die
Joyce interessanterwei se selbst und aus freien Stlicken wahlte, nachdem er Dublin
endgultig verlassen hatte!). Hier wird versténdlich, was flr eine Last mit einer
solchen Entscheidung auf den erst Sechzehnjahrigen gelegt wird, als der Direktor
des Colleges ihn fragt, ob er sich zu einem Leben im Orden berufen fuhlt. Es
scheint auch verstandlich, dal3 Stephen dieses Leben zugunsten seiner
personlichen Entfaltung schlief3dlich ablehnt. Aber ebenso, wie er sich nicht von
dem geistigen Ballast dieser Erziehung freimachen kann, wird ihm dies auch nicht
in Bezug auf dessen Autoritét gelingen. Zwar sagt er klar zu Cranly, dal3 er der
Kirche von nun an nicht mehr dienen will und anstattdessen sein Leben der freien
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Entfaltung seines Selbst widmen will, aber gleichzeitig stellt er dieses Gestandnis
seinem Freund gegenlber schon als Beichte hin (* And you made me confess to
you...*). Er scheut fur die Erfullung seiner Aufgabe auch nicht die Einsamkeit,
welche ja eigentlich eine mehr priesterliche denn kiinstlerische Eigenschaft ist! In
seinen Phantasien mit seiner Angebeteten ist er Einzelganger, Priester und zum
Monch Geborener, um sich allerdings gleich darauf a's Projektion des jungen
Priesters zu ,entlarven”, in dessen Begleitung er sie bei ihrer letzten Begegnung
gesehen hatte und voller Arger auf die Kirche zu schimpfen (das

» Waschkiichenmédchen der Christenheit”), deren Vetrtreter der Priester ist.

3.2. Stufen der Loddsung Stephen Dedalus’ von der religitsen Autoritét

Eswird nicht ganz einfach sein, die ,, psychologischen* Aspekte einer streng
katholischen Erziehung anhand des Textes aufzuzeigen, dasie viel subtiler und
weniger eindeutig sind als die 0.g. , geistig-intellektuellen” Effekte. Ich werde
daher zunachst den Wandel von Stephens Einstellung gegentiber seiner Religion
und deren Autoritéten beschreiben, der sich im Laufe des Romans vollzieht:
Kapitel |: Zundchst glaubt er noch fest an die Macht Gottes, die ihn direkt vom
Schlaf in die Holle beférdern kann, wenn er seine Nachtgebete versaumt. Er
hinterfragt diese noch gar nicht, sondern tut seine christliche Pflicht, um Gott
gnédig zu stimmen. Erste Zweifel kindigen sich bereits zu Tisch beim
Weihnachtsessen zusammen mit Dante, Mr. Casey und seinen Eltern an: Wahrend
die Erwachsenen sich streiten, versucht Stephen, das wenige, das er von der
politischen Diskussion mitbekommt, in seinem Kopf zu ordnen. Dabel
verwechselt er auf kindliche Weise die personliche Zuneigung zu den einzelnen
Personen mit dessen Glaubwirdigkeit. Mr. Casey mufdte eigentlich auf der Seite
der Priester sein, weil er so liebenswiirdig spricht und aussieht, aber dann hat
Dante doch recht mit ihrer Meinung, denn wer nett ist, muf3 jawohl fir die Kirche
sein. Aber warum nennt sein Vater sie dann eine verdorbene Nonne? Und warum
will sie nicht, dal3 er mit der Protestantin Eileen spielt?

Doch der Alltag am Jesuitenkolleg &3t ihn diese Zweifel zundchst vergessen:
Stephen ist schockiert von der gotteslasterlichen Tat seiner dlteren Mitschiler, die
den Meldwein ausgetrunken und somit den heiligen Ort der Sakristei geschandet
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haben. Er malt sich sogar mit Entsetzen aus, wie sie das,, glitzernde goldene
Ding“ gestohlen haben konnten, in das Gott zu Fronleichnam hineinkam- eine
recht materielle Auffassung eines kirchlichen Sakraments, die zudem noch mit
eigenen, wunderbaren Erinnerungen behaftet ist, ebenso wie der Tag seiner ersten
Helligen Kommunion.

Stephen macht sich auch Gedanken dartiber, wie die Beichte in den hoheren
Schichten des Ordens durchgeftihrt wird, wenn diese doch nur von einem

V orgesetzten abgenommen werden kann: Begehen Priester Gberhaupt Stinden?
Wenn ja, beichten sie dann beim Minister? Und der wiederum beim Rektor? Und
der beim Provinzial? Und der schliefdich beim Genera?

Aber bereits kurz darauf beginnt der Glaube an die heilige Autoritét seiner
Erzieher zu zerbrockeln, namlich dann, as er fr etwas geschlagen wird, fir das
er keine Verantwortung tragt. Sein Gerechtigkeitssinn gewinnt Oberhand tber das
Gebot des Gehorsams bis hin zur Aufgabe des eigenen Willens- ein erster Anflug
des ,,non serviam®. Immer wieder geht esihm durch den Kopf: , It was unfair and
crud”; , It waswrong®, , It was injust®. Er Gberwindet schliefdich seine Angst und
meldet den Zwischenfall dem Rektor- mit Erfolg. Vor lauter Gluck nimmt er sich
zwar vor, Vater Dolan zu zeigen, dal3 er weiterhin nicht stolz, sondern ruhig und
gehorsam sein wird, aber diese Entscheidung trifft er bereits von sich aus und aus
freien Stlicken. Er hat sich schon tellweise vom strikten Gehorsam gel 6st.

Kapitel 111: Wie ein letztes Aufbdumen der kirchlichen Autoritét in Form von
Todes- und Héllenangst muten die Gewissensgualen an, die Stephen nach der
Rede Vater Arnals durchsteht, bevor er sich schliefdlich zur Beichte durchringt
und dort Vergebung erhalt. Sein schlechtes Gewissen wegen seines Besuchs bei
der Hure riihrt allerdings zunéchst wohl eher daher, dal? seine korperlichen
Triebe Uber seine Selbstbeherrschung gesiegt haben, und zwar schon dann, als er
die ,Slnde der Lust* erst nur in seiner Phantasie vollzieht. Sein Stolz wiederum
hindert ihn daran, dal3 ihm diese ,, Sinden* leidtun; er schamt sich gewissermalen
vor Gott und wahlt lieber die Moglichkeit der Verdammung, alsihn um
Vergebung zu bitten. Seine blihende Phantasie (und die des Priesters auch) sowie
das pl6tzliche Bewul3tsein, nicht nur die Todstinde der Lust, sondern auch die des
Stolzes begangen zu haben, reichen jedoch aus, um seine dumpfe Gleichgultigkeit
in eine Todesangst vor dem beschriebenen Hollenszenario umzuwandeln (man
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bedenke, dal3 er nach jesuitischer Auffassung, deren héchste Tugenden der
Gehorsam und die Disziplin sind, keine grof3eren Slinden als die der Lust und des
Stolzes begehen konnte). Er fuhlt sich aso plétzlich von Gott und allen guten
Geistern verlassen und erlebt seine Angst sogar korperlich in Form von
Hitzeschuiben. Schliefdlich sieht er sogar Gesichter und hort Stimmen. Da erhebt
sich sein Gewissen wieder, und er kehrt in den gnadenvollen Schol? Gottes
zurtick, indem er zu beten beginnt und sich zur Beichte entschliefdt. Dal3ihn die
Angst und nicht die Uberzeugung hierzu treibt, liegt aber auf der Hand. Deshalb
wird schon zu Beginn von Kapitel IV klar, dal? seine Dankbarkeit nicht allzulange
anhalten wird, sondern erneut in Mutlosigkeit gegentiber seiner
wiederaufflammenden Sinnlichkeit umschlagen wird. Seine Zweifel sind dann
auch schon zu stark geworden, alsihn der Direktor auf eine Ordensmitgliedschaft
anspricht, und obwohl es fur ihn noch vor Kurzem die Erfllung eines

L ebenswunsches bedeutet hétte, wird ihm plétzlich klar, dal er seine eigene
Weisheit und nicht die der Priester lernen mul3, daf3 dies seine Bestimmung ist
und dal3 er das K euschheitsgel Ubde nie wird einhalten kdnnen. Nur wenig spéater
erscheint ihm beim Spaziergang am Strand die Figur des Daedalus, der sich in die
L tfte erhebt und aus der Gefangenschaft des Halbgottes (=des Ordens) aus dem
Labyrinth entflieht. Er sieht schemenhaft eine andere Bestimmung vor sich, der er
dienen wird und die nicht mehr religitser, sondern asthetischer Art ist. Aber: Er

wird nicht wirklich frei, er wechselt nur den Herrn.

3.3. Psychologische Effekte der Autoritat sowie der Spiritualitét der
jesuitischen Erziehung auf Stephen

Die Erziehungsmethode von ,, Zuckerbrot und Peitsche”, die Stephen in den
Jesuitenkollegs zuteilwird, bewirkt bei ihm meiner Meinung nach eine Art Flucht
ins Ritual, die nicht nur an Einzelheiten in der Erzéhlung, sondern auch an den
literarischen Mitteln des Autors deutlichwird. So bemerkt auch Valery Larbaud in
einem Vorwort zu Dubliners:. ,,Ich glaube, dal3 die Kihnheit und Hérte, mit denen
Joyce die sogenannten niedrigsten I nstinkte des Menschen beschreibt und
aufzeigt, nicht, wie ein paar Kritiker von A Portrait... behauptet haben, auf die
franzosischen Naturalisten zurtickzufihren sind, sondern viel eher auf das
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Beispiel, dasihm die grof3en Kasuisten der Gesellschaft Jesu geboten haben.”
Und tats&chlich ist es beeindruckend, mit welch detaillierter und ausschweifender
Phantasie Vater Arnall die Qualen der Holle beschreibt. Man sollte meinen, all
seine von der Gemeinschaft unterdriickte Phantasie und Kreativitét, wohl auch
ale unterdriickte Aggressivitét, finden in dieser infernalen Bilderflut ihr Ventil
und regnen auf die heranwachsenden Zuhdrer hinab, die dies alles wohl schon zur
Gentige gewohnt sind, denn mit Ausnahme Stephens zeigen sie sich relativ
unbeeindruckt.

Stephen jedoch, der wahrscheinlich mit einer |ebhafteren Phantasie bestiickt ist
als seine Mitschuler und aul3erdem ohnehin ein schlechtes Gewissen hat, reagiert
zunéchst mit nackter Angst auf Vater Arnalls Rede. Er hat sogar Halluzinationen.
In seiner Not greift er zu dem Strohhalm, den er aus seiner Erziehung kennt und
von dem er weil3, dald er ihn immer ergreifen kann, wenn er rechtzeitig umkehrt:
der Gnade Gottes und Marias. Jetzt ist seine Angst grof3er als sein Stolz, und er
nimmt das Sakrament der Beichte in Anspruch, an dessen redler Existenz er
aufgrund seiner Erziehung glaubt. FUr Nichtkatholiken ist dies sicherlich schwer
nachzuvollziehen, aber aus eigener Erfahrung weil3 ich, wie real so ein Sakrament
fur ein Kind bzw. eine(n) Jugendliche(n) ist, der/die in diesem Sinne
aufgewachsen ist und wie die aul3erliche Welt in elner solchen Situation
unwirklich werden kann.. Alsihm schliefdlich vergeben wird, empfindet Stephen
diesals ein reales Wunder, und er ist vor lauter Glick bereit, auf der Stelle zu
sterben. Nur hierdurch ist zu verstehen, warum er in den darauffolgenden Wochen
Rituale der Dankbarkeit und Suihne vollzieht, mit denen er seine Tage ausfullt: Er
findet, da sich das Wunder seiner Vergebung ihm jain der tblichen Ursache-
Wirkung- Beziehung entzieht, keine andere Moglichkeit als die des Rituals, um
Gott seine Dankbarkeit zu zeigen und sich das Sakrament sozusagen im
Nachhinein zu verdienen. Diesist der tbliche Weg eines katholischen Glaubigen:
Im Ritual des Gebets, der Stihne und der liturgischen Handlungen, also der
Sakramente und der Eucharistie, verschafft er sich seine,, Berechtigung® zur
gottlichen Gnade und ebnet sich den Weg zur Offenbarung; mehr kann er nicht
tun, denn seine Religion sieht eine Mdglichkeit des Hells nur Gber den Umweg
des Rituals und vermittels seiner autorisierten Ausfihrenden, der Priester.
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Karl Adam beschreibt das Phanomen des Sakraments folgendermalien: , Das
kirchliche Erziehungswerk kann sich nicht (...) mit der Herausformung des rein
Menschlichen (...) bescheiden. (...) Das kirchliche Erziehungsideal heif3 vielmehr:
Ubernatur, Vergottlichung. (...) Darum ist es kirchliches Dogma, daf? jede
Bewegung des Menschen zu Gott hin (...) von Gottes Gnade ausgel 6st und
getragen wird (...)- von Gott allein ohne jedes menschliche Verdienst in der Seele
bewirkt wird. (...) Die sakramentale Vermittlung der Gnade Christi ist die erste
und vornehmste Aufgabe des kirchlichen Erziehungswerks.” Und weiter: ,, Gott
vergibt nicht blof3. Indem Er vergibt, heiligt Er zugleich. (...) Der Katholik lehnt
es mit dem heiligen Paulus entschieden ab, dal3 der Mensch mit natirlichen
Kréften auch nur das Geringste zum ewigen Heil verdienen kdnnte. Es gibt kein
Naturverdienst, aber es gibt ein Gnadenverdienst. (...) Durch die Sakramente
gewinnt so Gottes Gnadenwirken greifbare Wirklichkeit, eswird ein
anschaulicher Gegenwartswert.“ Und zu Wellhausen sagt er: ,, Dieses Herz (des
katholischen Gottesdienstes), das Wellhausen und Heiler meinen, ist das
katholische Wirklichkeitserleben im Mysterium, die GewiZheit, dal? hier der
Gnadensegen Christi wirklich und wahrhaft in die raumzeitliche Welt hereintritt
und die Seele berthrt. (...) Gerade das Bewul3tsein, dal3 der Priester nicht in
eigener Vollmacht, sondern an Gottes Statt die Beicht entgegennimmt, (...) gibt
der Beicht ihren tiefen Ernst und ihre stéhlernde Kraft.” Zusammenfassend
beschreibt Adam den Katholizismus als ,,...die Religion der gehobenen
Momente".

Vor diesem Hintergrund wird deutlich, warum Stephen die Zeit nach der Beichte
mit Stihneritualen verbringt, warum er jeden Tag der Woche einem heiligen
Element widmet (was er sich Ubrigens nicht selbst ausdenkt, sondern was tblicher
katholischer Glaubenspraxis entspricht) und warum er seinen Tag ménchshaft mit
Gebeten und spirituellen Handlungen ausfiillt. Es wird auch deutlich, dal3 ein
kreativer Mensch wie er dies nicht lange durchhalten kann, v.a. weil seine
korperliche Triebhaftigkeit ihm sehr bald schon wieder zu schaffen macht. Als er
dabei ist, sich von der Hoérigkeit gegenlber dem katholischen Ritualglauben
freizumachen, setzt er an dessen Stelle eine asthetische Form des Rituals, die der
Offenbarung ihrem Wesen nach allerdings verdachtig ahnlich ist (s. auch unter
Punkt 2.2.). Und die Epiphanien James Joyces sind die &sthetische Form genau
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dieses Offenbarungsmoments, dal3 er zwar fir die Religion ablehnt, an das er aber
nie aufgehort hat zu glauben. Paris beschreibt Joyces Gewohnheit, Epiphanien als
asthetische Erscheinungen zu sammeln, sogar als zwanghafte Angewohnheit:
»Die Gewohnhelit, die geringsten Begebenheiten zu sammeln, wurde bald zu einer
fir seine Mitmenschen hochst unangenehmen Manie. Jeden Augenblick und in
jeder Gesellschaft zog Joyce die berlichtigten Tafelchen aus der Tasche. (...) Das
boshafte Vergniigen, das Joyce bel diesen Momentaufnahmen empfand (...)
bestétigten in Tat und Wahrheit die Wichtigkeit, die er seiner Lehre beimal3. Sein
ganzes Werk dient Ubrigensihrer Verwirklichung.” Ich mul3 sagen, dal3 eine
solche Manie ihrem ritual haften Wesen nach nicht sehr weit von Stephens
Slhneritualen entfernt ist und in ihrer hartnéckigen Durchfihrung auch eine
gewisse Ahnlichkeit mit der Unerbittlichkeit der Arnall’schen Hollenphantasien
hat. AuRerdem denke ich, dal3 die Joyce sche Epiphanie nicht zuféllig ihren aus
der Religion entlehnten Namen hat. Sie trégt nicht nur ihre geistige, sondern auch
ihre spirituelle Grundlage, und Joyce wird sich dariiber sehr wohl im Klaren
gewesen sein. Er hat sich durch die Epiphanie eine Legitimation verschafft, die
»PpSychologische” Pragung seiner katholischen Erziehung in kreative und
asthetisch ,, gultige” Bahnen zu lenken.

3.4. Moralische Einflisse

Neben dem geistig-philosophischen Erbe sowie dem autoritdren und dem
spirituellen Einfluld auf die kiinstlerische Entwicklung Stephen Dedalus’ gibt es
meines Erachtens noch einen moralischen Aspekt der katholischen Erziehung, der
einen ,, psychologischen® Effekt auf die Person Stephens und sein asthetisches
Verstandnis ausiibt. Es stellt sich ndmlich fir mich die Frage, warum Stephen
seine korperlichen Bedurfnisse und Triebe, die ihm ja eigentlich erst zur
»Vvergestigung” asthetischer Erlebnisse verhelfen, mit aller Kraft zu
disziplinieren und sogar zu unterdriicken versucht. Aus seiner ureigenen und
personlichen Erfahrung heraus muf3 ihm seine sinnliche Empféanglichkeit z.B. fur
den Klang oder das Gefuihl von Worten oder fur die Atmosphére von Gerilichen
und Farben ja nur Bereicherungen fir seine Vorstellungskraft und seinen Umgang
mit der Sprache gebracht haben. Trotzdem lehnt er seine instinktartigen
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korperlichen Regungen sowie seine sinnliche Empfindsamkeit umso vehementer
ab, je dlter er wird. Er scheint regelrechte panische Angst davor zu haben, dal3 sie
seinen Willen beherrschen und tut zeitweise alles, um sie zu disziplinieren. Die
Versuche in Kapitel 1V sind wohl das beste Beispiel dafur. Sie erscheinen dem
Leser als ein welterer Wechsel von einem Extrem ins andere, nachdem Stephen
zunéchst seiner sexuellen Lust freien Lauf gelassen hat und anschlief3end in eine
Art Gemutsstumpfheit verfallen ist. Die Ursache hierfir kann nur in der
andauernden Verabscheuung all der Formen von Fleischlichkeit liegen, welche
nach Auffassung der katholischen Moral nicht der korperlichen Stéarkung, sondern
der geistigen Schwéchung dient, also der Vdllerei, der Tragheit und der Lust, alles
tbrigens Todstinden nach katholischer Auffassung. In der jesuitischen Schule ist
den Jungen mit Sicherheit immer wieder der zerstOrerische Aspekt solcher Triebe
nahegebracht worden, was mit genauso grofier Sicherheit eine einschiichternde
Wirkung auf den hochempfindsamen Stephen gehabt haben mul3. Das Ergebnis
hiervon ist ein hdchst labiler und exzentrischer Umgang mit einer Eigenschaft, die
ihm eigentlich als kostbare Gabe erscheinen mufite.

Jean Paris sagt von Joyce in Bezug auf die Erscheinung einer Kuh gleich zu
Beginn von A Portrait...: ,Und ihr VVerbrechen? Eben gerade diese ndhrende
Funktion, die das Fleisch, nicht den Geist betrifft. Fir den Theologen, der Joyce
nun einmal ist, besteht die unverzeihliche Siinde darin, dal? die animalische
Vaterschaft aller Wirde zum Trotz den Vorrang hat vor dem Geistigen.” Und
etwas darauf: ,, Wahrhaft |eben bedeutet, sich von dieser tierischen Herkunft
freizumachen, aber wer vermdchte das, ohne Strafe auf sich zu laden?(...) Das
Labyrinth ist somit in erster Linie eine Strafe. Es versinnbildlicht das Gefangnis
der Existenz, die Verurteilung zu einer Reise ohne Ausblick.”

Ist die gesamte Jugend und Kindheit Stephens aus diesem Blickwinkel heraus
betrachtet nicht wie ein Labyrinth, aus dem er sich durch scheinbar sinnlose
Zuchtigungsrituale zu befreien versucht, sobald ihm die Befangenheit in seiner
Existenz richtig klarwird? (Paris nennt als Allegorien fur das Labyrinth die
Korridore Clongowes und die Stral3enschluchten Dublins). Esist sicherlich kein
Zufall, dal3 nach dem erfolglosen Versuch, dies mithilfe der Religion zu tun und
der Gewi3heit, dal3 diese ihm nicht zur Flucht verhelfen kann zum ersten Mal die
Erscheinung des sich in die L fte erhebenden geflligelten, falkenhaften Mannes
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auftritt, dessen Namen Stephen Dedalus trégt. Hier wird die Bedeutung des
Dadalus als mystische Figur deutlich: Ahnlich wie Prometheus erhebt er sich tiber
die Autoritét der Gotter, als er Ubermenschliche Hilfsmittel benutzt, um sein
weiteres Schicksal unabhéangig vom gottlichen Willen zu bestimmen. Adam und
Eva haben dies auch getan, as sie vom Baum der Erkenntnis al3en, um ,,zu
werden wie Gott“, aber der hat sie bestraft mit ihrer Sterblichkeit und dem Fluch,
Kinder zu gebéren und im Schweil3e ihres Angesichts zu arbeiten. Die Kirche
wird Stephen also aus dem Labyrinth der Erbsiinde erst im jenseitigen Leben
befreien konnen. Die Kunst jedoch, deren Prototyp Déadalus darstellt, vermag dem
Kunstler zu helfen, sich aus eigener Kraft aus dem Labyrinth der Existenz zu
befreien. Daher stellt die Epiphanie des Vogelmenschen fir Stephen die
Offenbarung seiner Bestimmung als Kunstler dar: (..., a prophecy of the end he
had been born to serve and had been following through the mists of childhood and
boyhood, a symbol of the artist forging anew in his workshop out of the sluggish
matter of the earth a new soaring impal pible imperishable being?*)

Stephen sucht also Unsterblichkeit und Uberlegenheit gegeniiber den fleischlichen
Aspekten der menschlichen Existenz. Die Kirche, so erkennt er, kann sieihm
nicht geben. Da erscheint ihm die Kunst. Wie aber soll sie es schaffen, ihn
unverganglich zu machen?

Die Antwort hierauf liefert Stephen zunéchst in seiner &sthetischen Theorie, in der
er das Moment der Schonheit als die (raumzeitlich unabhangige) Synthese
zwischen der Erscheinung eines Phanomens als Ganzes im raumzeitlichen
Zusammenhang und dessen (logischer) innerer Struktur beschreibt. Die praktische
Ausfuhrung dieses &sthetischen Moments, der ,, Claritas’, besteht bel Joyce aber in
der Epiphanie. Paris sagt, ,,dal3 Joyce schrieb, um die Zeit aufzuheben, um das
Werk dem Zugriff ihrer Hande zu entziehen. Darum handelt es sich um ein
alchimistisches Schreiben, das sich zur Aufgabe stellt, den auf3eren Schein zu
verwandeln, jede Geschichte in eine ewige Sprache zu Ubertragen, so wie die Zeit
sich in unser Wissen tbertragt.”. Der Tod, der v.a. in Dubliners immer wieder
zum Gegenstand gemacht wird, stellt dabei die &ulkerliche Vollendung der
fleischlichen Existenz dar, wahrend die ,,luminous silent stasis of esthetic
pleasure” deren kinstlerische Vervollkommnung ist. Fur Joyceist esdie
»Aufgabe des Kunstlers (...), die Zwischenstationen dieser Intuition und dieser
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Vollendung auf sich zu nehmen und gleichsam auszul schen, damit das Gedicht
oder der Roman Uber jeden Konflikt hinausgeht und sich als fertiges Werk in
einer einfachen und pl6tzlichen Synthese durchsetzt“.In der Epiphanie liegt der
Grund, warum Joyce nicht einfach als Naturalist oder Realist bezeichnet werden
kann, obwohl seine Schreibtechnik des ,, stream of consciousness® und die
akrybische Genauigkeit, mit der er kérperliche Empfindungen und trivial
erscheinende Einzelheiten der belebten und unbelebten Umwelt Stephens
beschreibt, dies zunéchst vermuten lassen wirden. Die Sinnlichkeit (und hier
schliefdt sich der Kreis wieder zu Thomas von Aquin) ist hier nur Mittel zum
Zweck; gewissermalden die Leiter, auf der Joyce/ Stephen in den Himmel der
Ideen steigt und die er daraufhin fallenlassen will. Der eigentliche Zweck seiner
Kunst ist der Sieg Uber Zeit und Raum und der Aufstieg in ein immergultiges
Reich asthetischer Formen. Diesist wiederum zutiefst platonisch. Den Anstol3 zu
der Entwicklung einer derartigen asthetischen Auffassung sowie dessen
Grundlage hat ihm in jederlel Hinsicht seine katholische Erziehung geliefert. Sein
Bruch mit der Kirche ist aso ein rein aul3erlicher. Joyce ist innerlich zeitlebens
Katholik geblieben. Ob er auch zeitlebens Ire und Dubliner geblieben ist, ist
hingegen eine Frage, die den Rahmen dieser Arbeit sprengen wirde und die
Gegenstand einer anderen Untersuchung sein mifdte.
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